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LE FONDS MUSICAL DE LA BIBLIOTHEQUE
INTERUNIVERSITAIRE DE
MEDECINE DE MONTPELLIER

Josiane MAS
I - ORIGINE DU FONDS

En France, la plupart des sources manuscrites anciennes sont conservées dans les bibiothéques
publiques municipales, départmentales ou nationales, dont la plus importante est, bien sir la Bibio-
theque Nationale de France a Paris dont le Département des manuscrits se trouve Rue de

Richelieu dans le premier arrondissement de la capitale.

Mais, il y a des situations particulicres et singulidres ; c’est le cas de la Bibliotheque interuniversi-
taire de Médecine de Montpellier qui a la privilege de posséder une trés importante collection de

manuscrits, preés de 900, dont la moitié est antérieure au 15 siecle.

L’origine de ce fonds exceptionnel:une erreur administative peut &tre couverte par Gabriel
Prunelle, médecin a Montpellier et en charge de la bibliotheque de la faculté de Médecine au dé-
but du 19 eéme siecle; en effet, lors d’une campagne de collecte dans les bibliothéques privées et
conventuelles ordonnée en 1801 par le gouvernement a destination de la Bibliotheque Nationale de

Paris, un lot de plus de 300 manuscrits précieux fut envoyé a Montpellier a la faculté de

Médecine.

I -LE LIEU: LA FACULTE DE MEDECINE, LES BATIMENTS DE LA
BIBLIOTHEQUE

Les lieux qui abritent depuis 1794 la Faculté de Medecine de Montpellier et sa Bibliotheque
étaient & I'origine un monastére bénédictin fondé au 14 éme siécle par le pape Urbain V ;devenus
en 1536, sitge de I'évéché de Montpellier, les batiments s’agrandirent aux 17 éme et 18 éme siecles

par I'ajout d’ailes au sud et a l'ouest;ce sont elles qui abritent aujourd’hui les collections an-

ciennes de la Bibliotheque
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I - LES PIECES MAITRESSES DU FONDS MUSICAL

La diversité des manuscrits du Moyen Age de ces collections est remarquable, religieux ou pro-
fanes, parfois richement enluminés comme le psautier dit de Charlemagne de la fin du8e&me sie-
cle, le Bréviaire d’Alaric de la fin du 9 e&me siécle, ou encore un exemplaire du Roman de la Rose
du 14 éme siécle.

Parmi eux, les manuscrits sur lesquels ont été copi€s des pieces musicales avec leur notation,

ocuupent une place importante, tant par leur nombre-plus d’une trentaine-que par leur qualité. C’est
ce fonds musical qui a fait I'objet d’'un CD ROM Cantor et Musicus, La Musique dans les
Manuscrits de la Bibliothéque Interuniversitaire Médecine de Montpelier que j’ai réalisé avec

quelques collegues scientifiques et que jutilise aujourd’hui devant vous.

Ce CD ROM présente en détail tous les manuscrits mucicaux : photos des folios notés accom-
pagnées de notices descriptives et d’études musicologiques et iconographiques.

Je vais en choisir quelques uns parmi les plus importants et les plus significatifs
Le premier d’entre eux :

le Tonaire de sainte Benigne de Dijon (H159)

Ce manuscrit a certainement été composé et noté a I’abbaye de Sainte Bénigne de Dijon au 11
eme siecle ; il témoigne de sa tradition musicale peu temps aprés ’abbatiat de Guillaume de Vol-
liano appelé 4 Dijon en 990 pour entreprendre une réforme de I’observance monastique ;les mon-

astéres connaissaient alors un renouveau spiritual, intellectuel et liturgique (réforme grégorienne)

Ce manuscrit de 163 folios est trés bien conservé et aussi lisible que s’il avait €t€ copi€ ré-
cemment ; il est marqué par le signe de Pambivalence.

En effet, la disposition et P'ordre des piéces en fait un livre pour I’enseignement et la réflexion
théorique : il s’agit d’un Tonaire, livre dans lequel les pieces chantées durant les offices sont re-
groupées type et a I'intérieur des catégories de pices, selon leur ton ou mode qui définit Iéchelle
musicale et les formules mélodiques utilisé€es.

Il est donc inadapté a un usage pratique ;la présence d’une double notation inscrite au dessus des
textes chantés dans toute la partie principale du manuscrit : notation neumatique et notation alpha-

bétique, vient le confirmer.

Les neumes appartiennent 2 un type de notation dite “franaise” trés pure, trés fine mais présentant
toutefois des caractéristiques propres comme le décrochement du pes (deux sons ascendants), les
lignes verticales simples sans lacher de plume (virga,) ou Tinclinaison de la clivis (deux sons de-

scendants)

Entre ces neumes et la ligne du texte chanté, des lettres de I’alphabet, de a a p, désignent avec

précision des hauteurs de notes.
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Les neumes donnent la directionnalité, le groupement des sons et leur dynamique, c’est la notation
du chantre ; les lettres, quant a elles donnent la qualité de hauteur des sons ;¢’était la notation ha-
bituellement réservée au théoricien qui avait besoin d’illustrer les concepts théoriques sur les inter-
valles et les modes avec des symboles de note clairs.

en ajoutant les lettres aux neumes dans ce manuscrit, le copiste a réalise le souhait d’Hucbald de
st Amand qui, au 9 *™ siécle plaignait de I’incapacité des notations neumatiques ou alphabétiques, a
rendre compte, seules, des réalités musicales ; il souhaitait voir réunir les qualités respectives des 2
systemes de notation : «ainsi, (écrivait-il ) devient-il possible, méme sans I'aide d’un maitre, de chanter
du ler coup,une fois leur connaissance acquise, n’importe quelle mélodie notée a 1’aide de ces

signes»

Malgré sa fonction premiere de livre d’étude, ce manuscrit a été adapté & la fonction de livre pour
la pratique liturgique, pour le service d’église.

On a ainsi tenté¢ de compléter son contenu et de l'ordonner dans la deuxiéme moitié ou a la fin
du 11°siecle : du folio 14 jusqu’au folio 35, les Antiennes d’Introits ont ét€ assortis, en marge,
des incipits.

des autres pieces chantées a la méme messe (Graduel, Alleluia, Offertoire etc...) | ¢’était une ma-
ni¢re de compléter et d’ordonner en reliant entre elles les différents pieces d’une méme messe.

Cette tentative d’adapter le Tonaire a une pratique liturgique est toutefois restée inachevée
Voici quelques autres manuscrits de chant liturgique ou chant grégorien :

- un missel de Cen du 11%™ siecle (H314)

- un_pontifical de Besancon. également du 11°™ sidcle (H303)

- un_Pontifical de Paris du 13" sigcle, (H399) époque o la pression pour privilégier la notation

de la hauteur avait fait remplacer les neumes par une notation carrée sur portée musicale

C’est ce type de notation qui s’imposera pour le répertoire de la musique polyphonique profane et

religieuse comme celui que contient un autre manuscrit exceptionnel de notre fonds :

Le Chansonnier dit “de Montpellier”
(H196)

Ce manuscrit de 395 folios entiére-

ment notés, regroupés en 8 fascicules

d’un trés beau vélin et copié par

une dizaine de scribes a été réalisé
entre 1260 et 1280 & Paris, ol il fut

enluminé par les meilleurs miniatu-

ristes parisiens

Il couvre dans une période étendue

et critique du développement de la

— 87 —
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polyphonie et de la notation rythmique ; C’est un des monuments du 13°™ siecle pour la musique,

en particulier pour le Motet (polyphonie construite sur un cantus firmus ou «teneur» empruntée
généralement au plain chant) dont il présente les différents types : frangais, latins, ou mixte latin
francais (chaque voix de la polyphonie pouvant chanter un texte différent de celui des autres

vOix)

Exemple :
- Fascicule 3 f.63v° 66 Motet & 3 voix, EI mois d’avril / O quam sancta / ET GAUDEBIT

Motet bilingue frangais/latin = ici, union du sacré et du profane ;a la voix supérieure, un chevalier
chevauchant a travers la forét se réjouit du chant des oiseaux et de la beauté de la jeune fille
qui, héals, rejette son amour. La voix intérieure en latin, loue et implore la Vierge Marie; quant
a la voix qui soutient l’ensemble, la teneur, il s’agit d’un fragment de I’Alléluia chanté pour le

Jeudi de I’ Ascension.

Autre exemples fameux pour les enluminures :

- Fascicule 4 f, 87 vo- 89 Motet a 3 voix Etude iconographique jeu de balles-jeu de la grenouille

L’iconographie peut étre aussi, pour la musique médiévale, une source d’information précieuse ; elle
offre en effet assez souvent des représentations de scénes musicales qui nous reseignent sur les ex-

écutants de la musique et sur les instruments de musique qu’ils utilisaient

IV - deuxieme volet du CDROM : ICONOGRAPHIE MUSUCALE, LES IN-
STRUMENTS DE MUSIQUE

Méme s’il ne s’agit pas de documents historiques et
§’il faut tenir compte de la signification de la sceéne
ou de la symbolique, les représentations musicales dans
les enluminures donnet une image sans doute assez
juste des exécutions vocales ou instrumentales, tant

dans le domaine sacré que profane

Les chanteurs a I’Eglise
C’était un cheeur d’hommes et d’enfants a capella, qui

assurait a I’église, le chant des antinnes, des répons,

des hymnes ou des psaumes pour relever la solennité
de certaines fétes, ce cheeur pouvait aussi exécuter de

la polyphonie corale

A part 'orgue, les instuments étaient bannis de 1’église

et réservés a la musique profane, rehaus
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sant ’eclat des processions et des festivit€s, et animant les divertissements de la cour
Il y avait les instruments “hauts”: sonores, et, les instruments “bas” : doux

-Les chalemies, les trompettes et tambours (ou “hauts” instruments) occupaient une place particuliere

dans la musique des cérémonies profanes et des divertissements de plein air = entrées solennelles,

annonces, corteges, processions, banquets, danses.

—La musigue des “bas instruments” (doux) était ré-

servée aux divertissements dans les appartements

privés.

—La Harpe : instrument a cordes pincées selon le mod-
¢le triangulaire de la harpe irlandaise ; il est, dans 1’ico-
nographie médiévale, I’attribut traditionnel du roi David

auteur des Psaumes ; ¢’était 1’instrument instrument fa-

i

vori des ménestrels et des jongleurs, utilisé en instru-

ment soliste ou en accompagnateur de la voix.

—Le Rebec instrument a archet, dont la caisse de réso-

nance est en forme de poire.

N

—La viele a archet

—Les paysans:quant a eux, utilisaient de simples
flageolets, des tambours rudimentaires et parfois la cor-
nemuse, notamment pour la danse ; sa sonorité percante convenait aux divertissements de plein air,

méme a la cour.

Conclusion

Pour situer dans le temps ces manuscrits et inscrire leurs reprértoires profane et religieux ainsi que
leurs représentations musicales dans I’évolution générale de la musique occidentale du Moyen
Age, le CD ROM propose un volet plus généraliste et informatif intitulé “La Musique au fil des
siecles” ;on y trouve, sous forme chronologique des repéres historiques ainsi que des notices illus-
trées sur les hommes et les ceuvres, les techniques et les pratiques, les formes, la notation etc.
Ce volet met en évidence de maniere indéniable, le caractere exceptionnel et unique du témoignage
que donne le fonds musical de la bibliothéque interuniversitaire de Montpellier sur la musique de

cette époque.



